Tras mds de cuarenta anos al pie del canén, Blanca Berasategui (Vitoria, 1949) se ha convertido
en una de las decanas de la prensa cultural de este pais. Curtida en las pdginas de cultura de ABC,
a lo largo de los anos ochenta tuvo la oportunidad de entrevistar a algunos de los mds grandes
escritores del siglo XX, como Jorge Luis Borges, Juan Rulfo o Julio Cortazar. Muchas de estas
entrevistas fueron recopiladas en el libro Gente de palabra (Plaza & Janés, 1987).

En 1991 fundoé ABC Cultural, primer suplemento cultural que traté la creacion artistica como un
todo. Desde 1998 dirige El Cultural, el actual suplemento cultural del diario El Mundo, en cuya
redaccion tuvo lugar la presente entrevista en la que repasamos toda una larga y exitosa
trayectoria profesional dedicada a la cultura y el periodismo.

Aclaremos esta cuestion de una vez por todas: {Berasategui o Berasategui?

La verdad es que yo misma estoy con dudas, porque tengo familiares que no ponen el acento. Yo
llevo poniéndoselo toda la vida porque mi padre lo hacia y a estas alturas no lo voy a cambiar.
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Realmente me da igual, no hago cuestion. Los puristas dicen que no debo poner el acento, y basta
que me hayan dicho eso para que yo no me lo quiera quitar.

Tu apellido delata tus origenes vascos, pero es en Madrid donde has desarrollado toda tu
carrera profesional.

Naci en Vitoria y estudié en Vitoria. Pero me fui a Madrid al acabar el bachillerato, a los diecisiete
anos, porque queria hacer Periodismo y entonces solo habia tres opciones: Madrid, Barcelona o
Navarra. Aunque Navarra estaba mas cerca, a mi me atraia mucho eso de venir a Madrid. Ademas
ya tenia aqui a dos hermanos estudiando. Fue llegar y ya no regresé a Vitoria, al menos de manera
continuada, porque acabé la carrera, mis padres murieron, me casé y me puse enseguida a
trabajar. A los veintidds afios estaba ya en plantilla en ABC. Siempre he pensado que quiza
empecé demasiado pronto a trabajar fija en un buen sitio, y eso me impidié hacer otras cosas
como viajar o aprender bien idiomas. Sin buscarlo mucho me encontré muy joven con una vida
adulta.

¢Siempre tuviste clara tu vocacion? ¢(Siempre quisiste ser periodista?

Si, dentro de la claridad que podia tener una chica de provincias con quince afios y poco mundo
todavia. Me gustaba el periodismo, el periodismo que se hacia entonces, en el que no se valoraba
tanto el scoop como la buena escritura. Era un periodismo que cada vez tiene menos que ver con
el que se hace ahora. Digamos que era mas puro, 0 €so me parecia.

¢Es en ABC donde das tus primeros pasos profesionales?

Si, alli hice unas practicas en verano y ya me quedé. Te estoy hablando del afio 72, creo, en
visperas de casi todo. Me pusieron en la seccion local, que no me gustaba nada, en la que me
aburria como una ostra porque tenia que ir a ruedas de prensa en el Ayuntamiento, con concejales
y cosas asi. Una pereza. Pero ese verano se murio una de las personas que formaba parte de esa
seccion, y como yo ya me habia hecho un huequecito me dejaron quedarme. Me pusieron en
plantilla desde el principio. Estuve dos afios en la seccién local y luego tuve ocasién de pasar a la
de cultura, que era la que queria, porque a mi lo que me gustaba de verdad eran los libros.

ABC siempre ha tenido una tradicién cultural enorme, era un periddico en el que la seccion de
cultura contaba. Recuerdo que el periédico tenia en esa época una seccion que se llamaba
«Mirador literario», que llevaba Ramén Pedros, un poeta cataldn que luego fue jefe de prensa de
Jordi Pujol. Pedros de vez en cuando me encargaba una entrevistita, nada importante. La verdad
es que cuando entré de lleno en la seccion de cultura, como me gustaba tanto, lo hice con mucho
entusiasmo.
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Tanto que en 1980 te hicieron jefa de dicha seccion.

Si, mas o menos. Primero fui responsable de la seccion de «Espectaculos», que cubria el cine, el
teatro y la musica, y a los dos o tres anos pasé ya a la seccion de cultura propiamente dicha. En
1985, creo, me hice cargo del suplemento cultural que habia entonces y que se llamaba Sdbado
Cultural. Era un suplemento que hablaba solo de libros, con especial atencién a la poesia, tal vez
porque el anterior director habia sido José Luis Martin Descalzo, un muy buen escritor y poeta,
ademas de sacerdote. En esa época hice muchas entrevistas a escritores.

A escritores enormes, como quedo recogido en tu libro Gente de palabra.

Entrevisté a mucha gente. A Rulfo, Cortazar, Octavio Paz, Borges, Sabato, Donoso, Bioy... Me
gusté mucho tratar a Leonardo Sciascia, de quien devoré todos sus libros. También entrevisté a
muchos de la generacion del 27, como Jorge Guillén, Damaso Alonso, Alberti o Vicente
Aleixandre. Fijate qué nombres.
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¢A quién te hubiera gustado entrevistar que se te escapo?

Se me escaparon muchos, claro. Todavia hay alguno vivo, como Naipaul, pero ya me han dicho
que es muy dificil de entrevistar porque estd bastante gaga. Se me escap6 también Natalia
Ginzburg, Canetti, en fin, tantos... Pese a conocerlo y asistir a ruedas de prensa y actos publicos,
tampoco logré entrevistar a Garcia Marquez detenidamente. Nunca fue un escritor simpatico.
Era muy amable con sus amigos, pero con las personas que no conocia era un tipo esquivo, incluso
malencarado. No como Roa Bastos, por ejemplo, con quien tuve mucha relacion.

Y de las que hiciste, ¢alguna anécdota imborrable?

Con Jorge Guillén tengo una anécdota graciosa. Fui a Mdalaga, que es donde Guillén vivié sus
ultimos afos, a entrevistarlo. Pedi un taxi y cuando llegué al aeropuerto para coger el avion a
Madlaga me di cuenta de que no llevaba un duro encima. Me habia dejado la cartera. Le tuve que
decir al taxista que volviera a mi casa, donde me habia recogido, que alli le pagarian. Al llegar a
Madlaga, aun sabiendo que no tenia dinero, cogi otro taxi, qué iba a hacer, desde el aeropuerto, y
me fui directa a casa de Jorge Guillén. Nada mas llegar me abri6é su mujer, Elena creo que se
llamaba, y lo primero que le dije fue: «Hola, é{le importaria dejarme cincuenta pesetas para pagar
el taxi que tengo abajo?» [risas]. Luego me dejaron incluso dinero para poder pasar el dia en
Madlaga, porque yo iba totalmente indocumentada.

También recuerdo una de las entrevistas que le hice a Borges, él metido en la cama del Hotel
Palace de Madrid, porque se encontraba mal, y yo en una silla a su lado, con la habitacién
completamente a oscuras. Muy surrealista.

La relacion con los escritores era entonces muy distinta a la de hoy. Esa es una de las cosas que
marca la diferencia entre aquel periodismo cultural y el de ahora. No quiero parecer el abuelo
Cebolleta, pero el trato que teniamos entonces los periodistas con los escritores, con los creadores
en general, era muy cercano. fbamos a sus casas, recorriamos sus bibliotecas, conociamos a sus
familias. Muchas veces te quedabas a comer en su casa, y asi se forjaban relaciones que
permanecian luego en el tiempo. No habia, en fin, esa especie de autopista de ocho carriles que
hay ahora entre el creador y el periodista, esa patulea de intermediarios que te van marcando:
«T1 aqui, ta a esta hora, tu tanto tiempo, esto lo tienes que publicar tal dia». Discuto muchisimo
con los jefes de prensa de las editoriales porque me cuesta aceptar que no pueda llamar a Marsé,
como he hecho toda mi vida, cuando me dé la gana. Dicho esto, comprendo que ahora somos
muchos medios y que hay que dirigir un poco la circulacion.

¢Como surgio la posibilidad de entrevistar a Rulfo?
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De una manera casual. Creo que fue a través de la embajada de México en Espafia, que me aviso
de que Rulfo venia a Madrid. Llegaba de Houston, donde le habian operado de cataratas, y viajaba
esa tarde a Barcelona para que el doctor Barraquer le revisara el ojo izquierdo, e iba a pasar un
dia en Madrid, en el hotel Cuzco. Me dijeron que no lo sabia nadie, que era un viaje privado, asi
que a la mafana siguiente, haciéndome la tonta, llamé a la recepcion del hotel, y dije: «Por favor,
¢me pasan con la habitacién de don Juan Rulfo?». Y me pasaron con él, directamente. Me
presenté, le dije que era periodista y que si podia concederme una entrevista, que para mi era
muy importante poder hablar con él y tal. Y me dijo: «Voy a estar en el bar del hotel». Asi que sali
corriendo para el hotel y efectivamente me lo encontré alli sentadito en un rincén, con su Coca-
Cola, sus gafas oscuras, y al verme se quedo estupefacto: «Pero, usted, {por qué viene?». «Porque
hemos hablado hace un rato y me ha dicho que viniera, que podia entrevistarle», le contesté. «Eso
es imposible. Odio las entrevistas», y asi, de una forma encantadoramente odiosa, porque sus
negativas inspiraban en el fondo mucha ternura, empezamos a hablar de literatura, de sus libros,
y a cada rato se paraba y me decia: «Pero {por qué le he concedido yo esta entrevista? éPor qué
estamos usted y yo hablando? No lo entiendo. ¢Por qué he claudicado yo de esta manera tan
absurda?» [risas]. La verdad es que la entrevista salié6 muy bien, porque a pesar de que hablaba
muy lento, con enorme desgana, fumando sin parar, me conté muchas cosas. Estuvimos hablando
casi tres horas. Me dedicé también sus libros. Le llevé las ediciones que tenia en casa, que eran
una birria, de estas de bolsillo. Recuerdo que luego lo acompané a la habitacion, fuimos los dos
cogidos del brazo, porque el pobre veia muy mal tras la operacién. Mi encuentro con Rulfo es de
las mejores cosas que me han pasado.

Para muchos la entrevista es un arte, una especie de combate dialéctico invisible entre
entrevistador y entrevistado. ¢{Donde crees que reside el éxito de una buena entrevista?

Creo que lo ideal en una entrevista es que el periodista apenas aparezca, cosa que
desgraciadamente pasa ahora con demasiada poca frecuencia. La entrevista debe reflejar los
modos, el pensamiento, las palabras y los gestos de la persona entrevistada. Ahora se entrevista a
tanto chiquilicuatre que tampoco es que tenga esto mucha trascendencia, pero cuando yo me
acercaba a todos esos grandes lo hacia siempre desde la admiracion y el respeto, sabiendo que los
importantes eran ellos, y que yo no era nadie, que no lo era obviamente. Podian ser mas o menos
amables, pero normalmente eran personas sencillas y estupendas. Es muy sabido: una buena
entrevista debe desnudar al personaje con las palabras. El entrevistador tiene solo que poner el
capote, y dejar al entrevistado hablar. Hay veces que resulta facilisimo y otras muy complicado,
como es logico.

En 1991 aparece ABC Cultural, contigo al frente. {Por qué la necesidad de hacer un
suplemento? {No bastaban las secciones de cultura del diario?

Realmente en ABC ya habia un suplemento desde mucho tiempo atras. Antes que el ABC

| 5



©

Cultural se publicaban el ABC de las Letras —que se centraba en los libros—, el ABC de las Artes y
el ABC de la Musica, que salian en distintos dias de la semana. Asi que lo que hizo ABC Cultural
fue aglutinar todas esas secciones en una revista independiente del periddico, con su grapa y todo,
que por vez primera trato las letras, la musica y el arte de forma conjunta. Muchos afos antes
habia existido un suplemento cultural que fue en el que todos nos miramos: las paginas amarillas
del Informaciones. Me acuerdo perfectamente de estar en la facultad leyendo esas paginas, que
entonces eran de lo mejor que se publicaba. Tenian gente muy buena escribiendo alli, como Juan
Pedro Quinonero, Rafael Conte o Pablo Corbalan.

En el fondo fue facil iniciar esta aventura del suplemento porque en ABC, como te digo, siempre
ha habido mucha tradicién cultural. Cuando en los ochenta lleg6 Luis Maria Anson a la
direccion, este interés por la cultura incluso se acrecenté y, por ejemplo, para conseguir una
portada de un escritor en ABC no habia que librar ninguna batalla extraordinaria. Ahora seria
impensable algo asi, contaminados como estamos todos de tanta politica.

Desde siempre has sido una férrea defensora de que la ciencia forma parte de la cultura.

Tengo que reconocer que no siempre fue asi. Yo fui convencida por el cientifico y
académico Angel Martin Municio, que me decia: «La cultura del siglo XXI seré la ciencia. Una
persona no se podra considerar culta si no tiene unos minimos conocimientos cientificos». Y tenia
razon. Asi que desde muy pronto incorporamos al suplemento unas paginas de ciencia, y ahi
siguen: a veces un poco apretadas, porque no les dejamos espacio, otras un poco mas boyantes.
Ahora estamos muy contentos con el articulo semanal de Sanchez Ron, de quien tanto se
aprende. Si te das cuenta la informacion cientifica estd hoy muy presente en los medios, mas que
nunca.

Después, ya en EI Cultural, afiadimos las secciones de cine y teatro, articulos de opinién, como el
de Ignacio Echevarria y espacio para las cosas que pasan en la red, del que se ocupa Gonzalo
Torné, ademas de entrevistas y reportajes periodisticos. Todo esto, que ahora nos parece tan
natural, no ha ocurrido siempre. Los suplementos solo trataban los libros, y en su dia fuimos
bastante criticados por «mezclar» churras con merinas. Cine, libros, teatro, musica, arte... iqué
lio!, pensaban. Pero si las fronteras se estan derrumbando en muchos ambitos, en la cultura
mucho mas. Hoy dia hay un mestizaje absoluto, hasta el punto de que muchas veces dudamos de
en qué seccion debe ir tal acontecimiento o espectaculo.



En 1998 dejas ABC vy te llevas el suplemento cultural a La Razon. éQué motivo tu salida?

Efectivamente, me fui de ABC para unirme al grupo de personas que fundaron La Razon con Luis
Maria Anson, pero —y esto hay gente que no se lo cree— yo no pensaba que se iba a venir
conmigo casi toda la redaccion del suplemento y practicamente la totalidad de los criticos. Fue
una cosa bastante traumatica para ABC. Nosotros estdbamos en realidad muy cémodos alli, asi
que lo de La Razon no dejaba de ser una aventura. No sabiamos lo que iba a pasar. Recuerdo que
les decia a mis compafieros que a lo mejor la cosa no funcionaba y que podriamos quedarnos todos
en la calle, pero result6 ser una decision que a la larga agradecimos muchisimo. Fue apasionante.
Perdimos esa seguridad que teniamos en ABC y tuvimos que poner en pie un suplemento desde el
principio, desde la eleccion del tipo de papel a la tipografia que ibamos a usar. Fueron unos meses
divertidisimos, con toda la emocidn que va aparejada al riesgo y la incertidumbre. Al principio
sali6 bien la jugada, porque hicimos un suplemento muy ambicioso: hay que echarle valor para
sacar un suplemento cultural de ochenta paginas a todo color iy en domingo! Publicamos treinta y
ocho numeros, el ultimo el dedicado a los cien afios de Borges, con inéditos del escritor.
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¢Por qué duré tan poco el suplemento en La Razon? {Qué ocurrio?

Duro tan poco por motivos econémicos, nada mas. Aquel suplemento fue una operacion de
prestigio, pero resultaba muy cara. En un cuerpo de adolescente como tenia entonces La Razon,
con muy poquita musculatura, el suplemento se convirtié en un lastre econémico. Después de
muchas conversaciones y con gran pena se decidié que el periddico sin el suplemento podria
reflotar, y asi fue.

¢Como se produce la alianza con EI Mundo?

Fue una operacion que gestionaron Luis Maria Anson y Pedro J. Ramirez, a quien le interesaba
mucho la revista. El Mundo se quedd con el suplemento pero no lo hizo fichdndonos como
redactores sino que se cred una pequeia empresa propia, Prensa Europea del Siglo XXI, a la que
le contrato6 la elaboracion del suplemento. Nosotros no formamos parte de la redaccion de EI
Mundo. Tenemos un contrato comercial con ellos. Cada semana, les damos el contenido de El
Cultural hecho y El Mundo se encarga del papel, de la imprenta y de ponerlo en los quioscos.

¢No formais entonces parte del mismo grupo empresarial?

No. Nosotros empezamos con aquel contrato comercial, hace casi veinte afos, y como ha
funcionado bien seguimos exactamente igual. Estamos fisicamente juntos, en el piso de abajo de la
redaccion del periddico y con muy buena relacidén, como es ldgico, pero empresarialmente,
laboralmente, no pertenecemos a Unidad Editorial.

Durante unos anos EI Cultural se podia comprar de forma independiente del diario El
Mundo. Entiendo que aquello no funcioné.

Al principio, y durante muchos anos, EI Cultural iba dentro de todos los ejemplares del periodico.
Luego, también por razones econdmicas, porque llego la crisis y afectdé muchisimo a los medios,
nos pusieron precio, de manera que quien queria el suplemento tenia que pagar treinta céntimos
mas. De treinta se pasé a cincuenta, un precio mas légico, porque a mi treinta siempre me parecio
casi ofensivo, y luego pasamos a un euro, que es el precio de ahora. En cambio tenemos unas
ventajas que no teniamos antes: la revista continda en el quiosco practicamente toda la semana.

Pero en teoria el suplemento no se puede comprar por separado.

[Silencio] En principio nosotros ponemos eso de «venta inseparable» pero, bueno, no sé. El
quiosquero es quien manda en esto [risas]. De hecho, ahora la gente que tiene mucha prisa en
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comprar El Cultural, que no es que sea mucha, pero, bueno, la hay, lo puede comprar ya el
miércoles. Si es amigo del quiosquero y tal, pues ya lo tiene ahi. Realmente no sé ahora muy bien
cuando salimos, porque mucha gente lo suele tener antes del viernes.

También se vende EI Cultural en librerias especializadas, como en La Central, Calamo, y otras
muchas donde no hay periddicos. Y se compra por un euro.

Te he escuchado decir en mas de una ocasion que la elaboracion de un suplemento
cultural no es ningin negocio rentable. ¢De qué vive entonces El Cultural?

Desde luego yo no he sabido coémo hacer de EI Cultural un negocio. Si alguien sabe cdmo hacerlo,
lo contrato inmediatamente [risas], porque me encantaria no pasar los agobios econémicos que
pasamos. Muchas veces me pregunto: «ZY si la proxima incorporacion, en lugar de un periodista,
fuera la de un ejecutivo?». A lo mejor asi conseguiriamos ser mas rentables. Pero la realidad es
que yo soy periodista cultural. No soy mas.

Ahora mismo vivimos de los patrocinios. Vivimos, basicamente, gracias a los patrocinios de
Telefdnica, Banco Santander y La Caixa, ademas de otras empresas, pero ya en menor medida,
que nos ayudan a cambio de publicidad en la revista. Es en realidad lo mismo que hacen todos los
medios de comunicacion. Tenemos una economia de guerra, pero con ella funcionamos y hemos
aprendido a mantenernos. Ahora los demas medios estan empezando a vivir asi, pero nosotros
llevamos ya muchos afios acostumbrados y tenemos una ventaja en este sentido. Los demas estan
llegando adonde nosotros estamos ya apaciblemente instalados: en la miseria [risas].

Nosotros hemos tenido siempre una estructura pequena y eso ha sido una ventaja, pero también
un inconveniente, porque ya no tenemos por donde adelgazar. En plantilla somos once personas,
contandome a mi. Y luego tenemos muchos colaboradores externos.

¢No resulta algo inquietante que una iniciativa privada sostenga un proyecto cultural
que, aparentemente, no produce rédito alguno?

Creo que mas bien se trata de lo contrario: deberia tranquilizarnos saber que algunas grandes
empresas estan dispuestas a dedicar una parte, aunque sea infima, de sus beneficios al progreso y
la cultura de nuestra sociedad. Estados Unidos deberia ser nuestro espejo en esto, porque alli no
hay empresario de éxito que no considere un honor y una obligacion devolver parte de su riqueza
a la educacion, la investigacion y la cultura de su pais. Y que no obtenga ademas beneficios
fiscales por ello.

Por otro lado, no creo que se pueda decir que el suplemento no produce rédito alguno. El Cultural
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vende muchos miles de ejemplares todas las semanas.

La critica que se ejerce hoy dia en los suplementos culturales esta bastante
desprestigiada, siempre bajo sospecha de que se escribe con intereses creados.

Esa es una cantinela que llevo oyendo desde hace treinta afios y no creo que sea verdad.
Ciertamente, y hasta que no llegé la expansion de la industria cultural, con todo lo bueno y lo malo
que esta trajo, los suplementos iban dirigidos a un publico més minoritario. El llamado mundo
cultural era mucho mas restrictivo, las cosas se dirimian entre unos pocos, con sus compromisos,
sus grupos. Habia, recuerdo, mucha retérica hueca en la critica y menos profesionalidad que
ahora, en lineas generales. A cambio no viviamos vapuleados por los desmanes del mercado, que
es el mayor mal que tiene hoy dia la prensa cultural. Moverse con rigor e independencia entre la
publicidad y la propaganda, feroces ambas, y el barullo general, es todo un logro. No se trata
tanto de no estar vendidos ni comprados, que por supuesto, sino simplemente de evitar que la
cantidad de novedades inanes que se publican nos estorben demasiado a la hora de ver qué libros
son los importantes. Porque si, creo que se publica demasiado. Me acuerdo casi todas las semanas
de aquel estupendo ensayo de Gabriel Zaid, Los demasiados libros. Ya en los afios setenta
hablaba Zaid del exceso de libros publicados, que crecian en proporcion geométrica, mientras los
lectores lo hacian en proporcién aritmética. Decia que llegaria un momento en que habria mas
libros que lectores, y creo que vamos camino de ello.

Ya sé que esto es politicamente incorrecto decirlo, porque cada uno puede publicar lo que le dé la
gana, pero a mi juicio se publica demasiado y demasiado malo. Los libros estan sobrevalorados.
Estan sobrevalorados en el sentido de que todo el mundo quiere publicar su librito. Y si a todo el
mundo le saliera un libro estupendo, pues genial, pero no deberia valer cualquier libro. Noto que
la gente esta obsesionada con ser autor de un libro, el que sea, por eso yo los tengo
desmitificados, porque trafico con ellos a diario. Me llegan paquetes y paquetes con centenares de
ellos, todos los meses, y hay mucho libro maravilloso, pero tantos innecesarios...

¢A qué tipo de presiones se enfrenta un suplemento cultural en su dia a dia?

Si te refieres a presiones editoriales, siento defraudarte pero son inexistentes. En realidad, la
mayor presion que tenemos es la velocidad con la que trabajamos y la abundancia de la oferta.
Son dos elementos que nos pueden llevar al error, pero sera en todo caso un error nuestro, porque
nadie nos dice lo que tenemos que publicar, y nadie nos dice de este libro no habléis. De verdad,
nadie. Yo llevo cuarenta afios haciendo lo que creo y como quiero. Naturalmente que me equivoco,
pero me equivoco yo, por torpeza, no porque nadie nos empuje a nada. Muchas veces hay que
decidir rapido y damos demasiado espacio a un libro que tal vez no lo merecia, o al contrario. O
hemos asignado un libro a una persona que no era la adecuada. No sé, pequefias cosas internas.
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Cuando el lunes tengo el suplemento encima de la mesa siempre lo abro y pienso: «A ver qué pifia
hemos metido hoy» [risas]. Creo que soy muy perfeccionista y muy exigente. Y si yo me doy cuenta
de que hay un error, sea a la hora que sea, ese error hay que subsanarlo. Si estamos a tiempo,
claro.

¢Por qué esa necesidad de estar al dia, de tener que cubrir la ultima novedad del
mercado?

Quizas sea un defecto, si, pero tengo un sentido bastante utilitario de lo que debe ser EI Cultural.
Yo quiero que sirva para algo, quiero que cuando hablemos de un libro o de una pelicula el lector
lo encuentre en una libreria o en la cartelera. Soy muy consciente de la vida tan corta que tienen
los libros. Antes, a veces, nos llamaban algunos libreros para preguntarnos si ibamos a hablar de
tal o cual libro porque si no es que directamente no abrian las cajas. Esto era brutal, asi que si
hablamos de un libro cuatro meses después de que haya salido, es muy probable que ya no esté en
las librerias, y flaco favor estamos haciendo al autor, al editor y al lector. Yo quiero ser util al
lector de EI Cultural. El primero es el lector, por eso tampoco resefiamos libros antes de que

| 11



©

salgan a la venta, no queremos quemar la polvora en salvas. Otra cosa es la entrevista al autor,
que solemos hacerla una semana antes, pero la critica no sale mientras el libro no esté en la calle.
Esto que te digo no afecta en cambio a los mejores libros, que es preferible darlos con retraso que
no darlos, por supuesto.

Tanto los autores como las editoriales suelen afirmar que la critica literaria no tiene hoy
dia predicamento, que es practicamente irrelevante pues no afecta al éxito o fracaso de
un libro. ¢Tienes la misma percepcion?

Si, creo que la critica literaria tiene menos capacidad de influencia que antes, entre otras cosas
porque antes éramos menos medios, menos lectores y menos criticos. Ahora esta la critica tan
diluida, hay tantos medios, tantas firmas, algunas incluso ajenas al mundo de la cultura, que
influir hoy dia es muy complicado. Muchos escritores serios se prestan, ademas, a que les hagan
una entrevista en cualquier sitio, con cualquier mindundi que no sabe nada de él ni de su libro
pero que tiene muchos seguidores en la red. Asi que en el fondo estamos todos ayudando a que la
critica literaria no valga nada. Antes era mas facil crear una opinién, porque habia dos popes y
cuatro santones; ahora si me apuras solo hay una infinidad de santitos.

¢Dirias que la critica cultural ha perdido hoy dia rigor intelectual?

Si generalizamos tengo que decir que no. Mira, criticar al critico es ya un género literario
demasiado manoseado. Llevamos veinte afios oyendo lo mismo. Que si los criticos no saben de lo
que hablan, que si solo siguen lo que dicta el mercado... La critica a la critica es sistematica y la
mayor parte de las veces injusta, e indocumentada. Los criticos, naturalmente, pueden
equivocarse, pueden ser torpes al plasmar sus ideas, pero los libros claro que se los leen. También
hay que decir que nunca los criticos lo han tenido tan dificil como ahora, con tanto ruido, tanto
advenedizo, tanta prisa y tanto espectaculo. Todo ello dificulta su trabajo, no cabe duda. Pero, con
independencia de que ya no tengan tanta capacidad de influencia, si creo que la mayoria de los
textos que se publican en EI Cultural son textos hechos con conocimiento y buena escritura. Es lo
que le pido al critico: que sepa de lo que esta hablando, que lo escriba bien y que se moje, que
diga si vale la pena un libro o no.

Otra critica muy recurrente a los suplementos culturales es que hacen las veces de
escaparate para los grandes grupos editoriales.

Tampoco es verdad. Es indudable que al tener mayor presupuesto, los grandes grupos pueden
publicar obras de autores consagrados que nosotros debemos resefnar, no porque seamos un
medio corrupto, sino porque nuestra misién es esa: informar y valorar, ayudar a discriminar en
medio de una oferta editorial abrumadora. De hecho intentamos que en un mismo nimero no se
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resefien dos libros de la misma editorial. En los tltimos afios han nacido, como sabes, multitud de
editoriales independientes, casi artesanales, que hacen muy bien las cosas, y hablamos todas las
semanas de muchos de sus libros. Las editoriales no se dedican a comprar criticos ni suplementos.
Lo tnico que pueden hacer, y eso forma parte de su labor de prensa, es conseguir que nos
enteremos de que ha salido algo de un autor suyo. Esa es su obligacion y la nuestra es hacerles
caso, 0 no.

¢Como se puede generar confianza en el lector si ven una publicidad de una editorial en
vuestro suplemento?

Con coherencia. Nuestra historia es nuestro aval, y los editores y los publicistas lo saben: incluir
un reclamo publicitario no influye ni poco ni mucho, no influye de hecho nada en el contenido del
numero. Es cierto que a lo largo del afo nosotros sacamos dos nimeros un poco «nutritivos», por
asi decirlo: uno coincide con la feria del libro de Madrid y otro con la semana de Navidad. En estas
dos semanas las editoriales venden mas libros de lo normal, asi que si estd en nuestra mano
ayudar un poco al sector editorial a vender literatura, pues mira qué bien. Si una editorial me dice
que ha vendido mucho un libro y que se han salvado gracias a eso, pues yo me alegro un monton,
porque lo que quiero es que haya buenas editoriales y buenos libros en el mercado. Si les puedo
ayudar sin deterioro de nuestro trabajo y de nuestra imagen, yo encantada. Estaré siempre
deseando hacerlo. No me siento presionada, nunca me he sentido presionada por las editoriales.
La cosa, como te decia antes, es mucho mas simple y sequramente mucho menos intrigante de lo
que la gente quiere creer: las editoriales publican libros y nosotros elegimos. No hay mas.

¢Cual es el criterio que sigue EI Cultural a la hora de decidir qué libros reseina o no?

Es un consenso continuo. Sobre todo decide la seccion de letras, formada por Nuria Azancot, que
es la responsable, y Alberto Gordo. Recibimos muchisimos libros todas las semanas, sabemos
todo lo que se va a publicar gracias a los boletines que nos envian las editoriales, asi que todos los
lunes nos reunimos por la mahana, todo el equipo, todas las secciones, nos contamos las cosas que
hemos visto y hacemos propuestas de contenido para el proximo numero. Estas reuniones son
importantes para hacer el mend de la semana. Pero entre las conversaciones continuas que
tenemos en la redaccion y el contacto con nuestros criticos, que estan muy especializados, cada
uno en su campo, es dificil que se nos pasen los buenos libros, porque los criticos también nos
proponen, y ellos estan totalmente al dia.

Desde la cocina de EI Cultural decidimos qué libro hace cada critico, pero una vez que el libro esta
en sus manos es €l quien decide el contenido, por supuesto, pero también la extension. Muchas
veces reservamos una pagina para tal libro, pero luego el critico, tras leerlo, considera que es una
birria y decide no criticarlo, o decide que vale la pena pero que a lo mejor no es necesario
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dedicarle toda una pagina; o al contrario: si el libro le ha encantado, puede proponernos hacer una
resefia mas extensa de la inicialmente propuesta. Asi que, por lo general, asumimos la decision del
critico. Para nosotros su criterio es el mas importante, porque si no nos fidramos de €l lo que
tendriamos que hacer es no pedirle mas criticas. A los criticos les mandamos siempre muchos mas
libros de los que pueden hacer, para que puedan asi elegir, puedan hojear los libros, echarles un
primer vistazo y decidir si les interesan o no.

¢Cual es la politica de EI Cultural con respecto a la critica negativa?

La critica negativa a un escritor novel completamente desconocido no tiene sentido. Bastante
castigo es el silencio. Ahora bien, si Vargas Llosa o Munoz Molina publican un libro flojo,
entonces hay que decirlo. O si el libro se convierte en un fendmeno sociologico, como fue El
cddigo Da Vinci, creo que también hay que hablar de él. Nosotros tenemos una seccién, desde
hace muchisimo tiempo, dedicada a las 0peras primas, y a las dperas primas no se les puede
aplicar la misma vara de medir que al resto. Hay que ser generoso con el principiante y exigente
con el consagrado. Esa es la teoria. Luego muchas veces no lo hacemos bien, pero lo que tenemos
que hacer lo sabemos.

¢Existe la obsolescencia del critico?

Si, sin duda, como la del escritor o la del médico. Me gusté mucho una cosa que dijo Gonzalo
Torné en la entrevista que le hizo Nuria Azancot sobre la «fosilizacion de los prestigios». Es
buenisima esa frase, porque ademas es un problema en el que podemos incurrir los medios que
llevamos mucho tiempo en esto. Pero, claro, es dificil decirle de repente a alguien con quien has
estado colaborando tanto tiempo, alguien que te ha ayudado, que ha sido brillantisimo en su
campo, que ya no cuentas con él. Si que creo que hay criticos que deben en un momento dado
dejar de hacer critica, pero también te digo que es muy complicado gestionar esa decisién cuando
estd en tu mano, porque por encima de todo somos humanos, y creo que en este mundo hay que
ser agradecidos y hay que acordarse de lo bueno. Tampoco ocurre esto siempre, ¢eh? Hay criticos
que se pasan toda la vida escribiendo con la pluma bien tersa, pero, no, los prestigios no son
eternos. Hay que ganarselos dia a dia.
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¢Puede un escritor ser un critico literario fiable?

Antes pensaba que no, pero ahora creo que si. Gracias a Dios voy cambiando de opinién con el
tiempo [risas]. Antes yo era muy partidaria de la critica académica, en el sentido de critica
profesional, porque pensaba que asi los criticos podian ser mas libres y si encima no vivian de la
critica, mejor; y si no vivian en Madrid o Barcelona, y no conocian a los autores, mejor que mejor.
Esa era mi idea, la que he tenido durante mucho tiempo, pero poco a poco se me ha ido
ablandando porque ahora veo que es muy dificil no conocer a los autores cuando una persona
escribe de libros. Y, por otro lado, leemos criticas de escritores brillantisimas. Aqui el peligro es el
colegueo, que se devuelvan favores los escritores en las paginas de los culturales.

Nosotros hemos tenido aqui en EI Cultural un caso atipico, como fue Ricardo Senabre, que
aunque muchos se metian con él yo creo que fue un critico buenisimo. Sobre todo fue un critico de
una honestidad total. Era duro y, sin embargo, todos los escritores querian que fuera él quien
leyera sus libros. Vivia en Salamanca, casi nunca venia a Madrid, y alli apenas tenia vida literaria.
Si un autor le dedicaba un libro, a ese ya no volvia a hacerle una critica. Era una maravilla de
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critico, mucho mejor de lo que se piensa. Habldbamos por teléfono todas las semanas, y siempre
me decia: «<Mandame dperas primas, que quiero leer a gente nueva, a gente desconocida». éQué
critico estrella es capaz de decir eso? Luego es verdad que ponia al final de sus criticas los
comentarios esos ortograficos, porque él era muy puntilloso con eso, quizas demasiado, pero no
nos quedemos en la anécdota: Senabre fue un critico libre, sabia muchisimo y era honestisimo.
Fue un critico estupendo al que no se podia llegar con compromisos. Desde el primer momento
puso sus condiciones: se nego6 a hacer premios Planeta o similares. «A lo mejor son buenos libros
—decia—, pero me da igual, que los haga otro». El no queria participar de la gran fiesta del
espectaculo literario.

Luego ocurre que ultimamente hay muchas reediciones de buenos libros, lo cual estd bien porque
son libros que a lo mejor hace treinta afios que no se pueden encontrar y asi las nuevas
generaciones pueden acceder a ellos, y a estos no hace falta hacerles una critica tradicional. Por
ejemplo, esta semana llevamos una doble pagina escrita por Juan Bonilla sobre Tres tristes tigres
de Cabrera Infante porque se cumplen cincuenta afios de su publicacién. Realmente no habla del
libro, sino de la historia de la censura que sufrié. Es un articulo en torno al libro, que es un
formato que creo que cada vez gusta mas: la critica-reportaje: encargar a un escritor que escriba
sobre el libro, alejandose de la critica académica al uso, o, mejor dicho, en desuso.

¢De qué manera ha afectado la irrupcion de internet y las redes sociales a un suplemento
clasico como EI Cultural?

Internet nos ha cambiado a todos la forma de trabajar de una manera brutal. Cuando pienso que la
mitad de mi carrera profesional la he desarrollado sin internet es que no lo puedo concebir. Nos
ha cambiado la vida para bien, coémo no. Nos ha abierto la ventana al mundo. Ahora a nosotros nos
leen desde Bogotd, desde México, desde Buenos Aires... Més de la tercera parte de los lectores de
nuestra web proceden de Latinoamérica. No hay discusion posible. Como fuente de informacion se
ha hecho imprescindible. Luego ha traido algunas pequenas pegas con las que tenemos que
batallar, porque a lo mejor sus criterios de funcionamiento son distintos a los nuestros. Pienso en
las redes sociales, por ejemplo, en el hecho de que en cada lector haya un critico, cosa que me
parece muy bien, pero cuando el critico tiene poco criterio y muchos lectores surge el conflicto,
porque siembra unas ideas que yo creo no se corresponden con la realidad.

¢Como conviven el suplemento en papel y la web?

Nuestra web es bastante activa, y creo que es buena, sinceramente. Lleva ya muchos anos
operativa, casi veinte, de manera que tenemos un archivo historico importante. Algo asi como
sesenta mil articulos. Lo principal de lo que ha pasado en Espafia en el mundo cultural en los
ultimos afos esta ahi. Salvo por los blogs que tenemos alojados en la web, nuestro criterio es que
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la opinidn, la critica, aparece primero en el papel; y el periodismo —lo que son las presentaciones
de libros, las entrevistas, las noticias del dia a dia— se publica en la web. Luego, claro, todo
termina volcado en la web, y los contenidos se enlazan entre si. En el papel también hacemos
entrevistas, pero no siempre se publican completas, asi que en la web se pueden consultar en su
totalidad. Debajo de cada resena en papel solemos poner un icono que invita al lector a que
consulte la web para acceder a mas material sobre el libro o el autor. Hay una simbiosis muy
grande entre ambos medios. No se estorban, se complementan.

¢Crees que sigue teniendo mas repercusion lo que se dice en papel que lo que se publica
directamente en la web?

Tal vez el papel tenga menos lectores, pero si, creo que tiene todavia mas influencia. En nuestro
caso, sospecho que tenemos lectores distintos. Hasta hace poco, cuando entrevistdbamos a un
escritor y le deciamos que era para la web torcia el gesto. Pero esto ya pasa menos. Luego hemos
visto que mucha gente compra el papel, no tanta como quisiéramos [risas], pero espera al lunes a
que se cuelguen los contenidos en la web para airearlos por las redes sociales. Y las redes ayudan
mucho a que se lean los contenidos de nuestra web.

Afirmaba recientemente Juan Manuel de Prada que el actual canon literario de Espana
ha sido impuesto por un determinado grupo de comunicacion. ¢Estas de acuerdo con
esta apreciacion?

Creo que esa opinion tiene su sustancia. El grupo PRISA, que es al que te refieres, éno? [risas],
empez6 muy fuerte, con un gran periddico como es El Pais y con gente muy buena detras, e
impuso de alguna manera una linea ideoldgica y sobre todo una frontera, por razones politicas y
empresariales también. En torno a sus sellos editoriales se organizé el lanzamiento de una
generacion de narradores, y fuera de esos nombres parecia no existir salvacion... cultural.

Ese grupo abria la verja a quien consideraba que era de su cuerda y se la cerraba a quien no lo
era. Desde ABC Cultural quisimos rebatir esa impostura, hasta el punto de que creo que ese fue
uno de los alicientes de nuestro suplemento, el de reconocer el talento alli donde estuviera, al
margen de ideologias y grupos. ABC Cultural nunca tuvo una cuadra de escritores, porque
siempre tuvimos la suerte de no tener un gran grupo editorial detrds que, de alguna manera,
aunque solo fuera por su mera presencia, pudiera nublarnos la vista. Si es cierto que ellos
marcaron el paso durante un tiempo, pero nosotros trabajamos para que ese paso no lo marcaran
solo ellos, y creo que lo conseguimos. Tiene Juan Manuel algo de razon al decir eso, pero creo
que esa filosofia que se intenté imponer no ha permanecido en el tiempo. Las sectas, los grupos
cerrados, han resultado siempre perjudiciales y mas en el mundo de la cultura, que reclama
libertad constantemente. Ese «este es de los nuestros» funcion6 en su momento, claro que si, pero
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ya no.

¢Dirias que existe una prensa cultural de izquierdas y otra de derechas?

En general, la gente de la cultura, creadores o no, son personas mas bien de izquierdas. Son
personas inquietas, que se cuestionan las cosas, y que desean transformar la realidad y esto en
lineas generales ha sido asi siempre, toda la vida. Pero que ahora se pueda hablar de una cultura
de izquierdas o de derechas... me resulta dificil afirmarlo. Creo que la ideologia esta hoy dia
amansada por muy distintos factores: por el progreso cultural de la sociedad, por los cambios en
los modos de vida, por la transversalidad de las ideas, y, desde luego, por la materializacion
general de la sociedad. En la industria editorial el que manda es el mercado. Créeme: hay muchos
escritores muy de izquierdas que llaman antes para preguntar si su libro esta en la lista de los mas
vendidos que para saber si va a salir una critica sobre su obra o no. De manera que el mercado ha
apaciguado mucho esta cuestion.
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Lo que quiza adn exista sea un claro sectarismo al tratar algunos temas o personajes, lo que lleva,
por ejemplo, a ningunear a grandes talentos como Boadella porque su discurso resulte incomodo.
Pero, en términos generales, en las redacciones de los medios se valoran hoy los acontecimientos
por el talento o la calidad que despliegan, no por la ideologia de quienes estan implicados.

Luego, hay personas que siendo de derechas no son sectarias. Por ejemplo, Luis Maria Anson es
una persona que llamarias de derechas, y sin embargo es la persona menos sectaria que conozco.
Mucho menos sectaria que la mayoria de las personas de izquierdas. Es un hombre de cultura que
ha abierto las paginas de sus periddicos a la cultura mas amplia y novedosa que iba surgiendo.
Creo que Anson ha hecho mucho por el mundo de la cultura en este pais, anteponiéndola siempre
a cualquier ideologia. Todas las publicaciones que él ha creado estan impregnadas de esa libertad
y ese respeto por la creacion cultural, venga de donde venga. Creo que EI Cultural ha bebido de
esa fuente, por eso me parece tan miserable, y tan reductor, que un creador por ser de derechas
sea rechazado por la izquierda, y viceversa.

¢Crees que El Cultural en sus contenidos transmite esa neutralidad?

Espero que si. Yo desde luego me sentiria muy fracasada si alguien considerara que EI Cultural
tiene un color politico. Creo que tras tantos afos trabajando he demostrado que el suplemento
estd abierto a todo creador que tenga talento, al margen de grupos, ideologias o corrientes. En El
Cultural las ideas politicas de un creador jamas se han impuesto ante su obra. Aqui buscamos el
talento, créeme. Todo lo demds es secundario. Hemos tenido siempre el privilegio de poder
trabajar con una libertad absoluta. Me tendrian de hecho que demostrar lo contrario, que EI
Cultural tiene un sesgo ideoldgico particular. Y ahi estan las hemerotecas, que son muy tercas,
para quien quiera comprobarlo.

¢Consideras que dirigir un periodico es hacer periodismo? O esto es como los policias,
que si no estas en la calle con la pistola...

Claro que hago periodismo. Es lo inico que hago, de hecho. Desde que fui becaria hasta ahora.
Todos los que trabajamos aqui, en la cocina de EI Cultural, somos periodistas y salimos mucho a la
calle. Los que no hacen periodismo son los criticos, que saben mucho mas que yo de libros, de
arte, de cine o de teatro. No digamos de ciencia. Nosotros, la redaccion, ponemos el periodismo, la
actualidad, porque somos un suplemento que sale al quiosco todas las semanas y tenemos que
cubrir el dia a dia de las cosas que suceden en la cultura, por ese espiritu utilitario del que te
hablaba antes respecto a la cultura.

¢Recuerdas alguna polémica especial en el trabajo, alguna metedura de pata?
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Me cuesta olvidarlas, porque en ese aspecto soy muy sufridora. Pero no les veo la gracia como
para repetirlas aqui. Créeme, me importa mucho meter la pata, y por eso tengo fama de exigente.
A la gente nueva que empieza a trabajar conmigo le digo que no da lo mismo hacer las cosas bien
que muy bien. Si lo sabes hacer muy bien, a lo mejor por una entradilla vale la pena quedarse
trabajando hasta las doce de la noche. Las prisas de ahora, la busqueda incesante de los scoop,
nos quieren imponer que el contenido es mas importante que la forma, pero yo no he sido educada
asi en el periodismo. Asi que sufro mucho por las cosas que, siendo importantes, no hemos dado, y
me doy cuenta perfectamente de lo bien que lo hacen los demés. Creo que es fundamental tener
espiritu critico para irte equivocando cada vez menos.

Hablame del master en Critica y Comunicacion Cultural que imparte EI Cultural. ¢Cual
es su objetivo?

La verdad es que no fue idea mia sino de una amiga que es coordinadora de los masteres de El
Mundo. Estuvo dos afios hablandome de la posibilidad de que EI Cultural pusiera en marcha un
master y, al final, me convencio, y lo hizo por dos razones. La primera, y mas importante, porque
yo siempre he querido colgar de El Cultural perchas que valgan la pena, y el tema de la educacién
me parece clave en este sentido; y sequndo, porque el master podria ser una ayuda econdmica,
una fuente de ingresos que ademas generariamos nosotros mismos, sin tener que depender de
fuentes ajenas.

Después de muchos afnos me he dado cuenta de que las empresas culturales no exigen a sus
empleados o trabajadores una formacion especifica como si se exigen en otros sectores de la
economia. Para la industria cultural, para su gestion, parece que vale cualquiera, pero no. Hay
que formarse un poco. No puede ser que me llamen de un gabinete de prensa de una editorial
para preguntar si en El Cultural hacemos criticas de libros. «Mire usted, vayase al quiosco y luego
me llama», les suelo contestar. Y para eso, para dar formacion y ensefar el oficio nos planteamos
hacer este master.

Empezamos llamando a tres filésofos, porque la formacion personal es para mi lo mas importante.
Mas tarde contratamos como profesores a gente solvente que pudiera ensenar el oficio porque lo
conoce bien: un editor, un programador de cine, un productor musical, lo que sea. Y luego se
estudia el marketing asociado a este tipo de empresas. El primer ano cubrimos gastos, que es
nuestra especialidad. Somos unos infelices y con tal de cubrir gastos nos conformamos [risas]. El
segundo afio ha ido un poco mejor, y la verdad es que estamos contentos, siempre tratando de
mejorar. También hemos conseguido ofrecer a los alumnos la oportunidad de hacer practicas en
los mejores sitios, publicos o privados, como el Reina Sofia, el Museo del Prado, las mejores
editoriales, lugares donde van a aprender mucho. Aqui mismo en EI Cultural han estado algunos
alumnos haciendo préacticas, y esta funcionando todo bastante bien.

Un libro favorito, una obra que te haya marcado.
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Uno no podria decirte porque han sido muchos. Me marcé Cien afios de soledad. Y Rayuela, que lo
lei en la facultad. Los escritores latinoamericanos me han marcado mucho. También me marcé A
sangre fria, de Capote, porque lo lei cuando estaba empezando Periodismo y, claro, eso era lo que
querias hacer. También me ha gustado siempre mucho la poesia. En realidad lo que mas. Todos
los dias (todas las noches) leo un libro de poesia, me ensena mucho. Muchas veces no sé ni de
quién es el poemario, porque se edita mucho y bien. Y siempre encuentro por lo menos un verso
por el que me ha merecido la pena llevarme el libro a casa.

Un descubrimiento reciente, el altimo libro que te haya deslumbrado.

Tanto como deslumbrarme no sé, pero primeros libros que me hayan parecido estupendos puedo
decirte EI comensal de Gabriela Ybarra, que me gusté mucho, me pareciéo muy fresco; y el
primero de Jesus Carrasco: Intemperie. El seqgundo me ha gustado un poco menos, pero me sigue
pareciendo un escritor muy bueno. Aunque te pueda sonar todo un poco a ciertas novelas
americanas, creo que tiene una voz muy personal. Me ha gustado también mucho el ultimo de
Gonzalo Torné. Me parece que tiene una prosa mucho mas rica que la media. Sigo a Sergio del
Molino, a Marta Sanz, a Eloy Tizon... y luego leo libros que en principio no tenia intencion de
hacerlo, pero que leo un poco la solapa, comienzo casi sin querer y me encuentro con que llego
hasta el final. Esto me ha pasado con libros incluso de mil paginas, como El jilguero, de Donna
Tartt. Con el primero de Julia Navarro también me pas6. Pero vamos, que yo leo muy libre. Me
encanta no seguir la pauta de lo que dicta la novedad.

Es decir, no seguir la pauta que marcan suplementos como El Cultural.

[Risas] Exactamente. No me atrevia a decirlo asi, pero es cierto. Me gusta ir a mi aire. Algunas
veces, gente ingenua, que no tiene ni idea de coémo va esto, me pregunta: «Pero ¢étu te lees todos
los libros de los que hablais en el suplemento?». Pero ¢como me los voy a leer? Yo solo leo los que
recomiendan determinados criticos, y depende de como los recomienden. Cada vez leo menos
novela, por ejemplo, y creo que esto va con la edad. Cada vez leo mas libros a medio camino entre
la biografia y la crdnica, textos con los que creo que estoy aprendiendo cosas, cosas que han
vivido otros.

No me puedo despedir sin preguntarte esto: ¢Quién o quiénes se esconden detras de Juan
Palomo?

Juan Palomo fue una garita que durante los afios ochenta y noventa estuvo efectivamente
alquilada a tres o cuatro personas. Alguna desconocida, otras mas conocidas, incluso muy
conocidas; es decir, Juan Palomo tuvo en su dia nombre y apellidos. Ahora lo tnico que te puedo
decir es que aqui lo editamos y que, efectivamente yo decido qué sale y qué no sale. Pero yo no
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soy Juan Palomo. En la Wikipedia lo pone, lo sé, pero créeme que es falso.
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